Praca kontrolna — test
semestr II Klasa I ULO
Przeczytaj uwaznie tekst, a nast¢pnie odpowiedz na zamieszczone pod nim pytania.

1. "Wulkan" - kolejna wielka hollywoodzka produkcja po§wigcona katastrofie - zaczyna si¢ tak, jak
przystatlo na obraz tego gatunku. Jest tylko jedna roznica. W klasycznym "Trzgsieniu ziemi" czy
"Plonagcym wiezowcu" od razu pojawia si¢ liczna grupa bohateréw wywodzacych si¢ z najrozmaitszych
sfer spotecznych. Réwnoleglte pokazywanie ich losow wypetniato dos¢ dlugie filmowe ich wprowadzenie.
Juz wtedy narastato napigcie, gdyz widz - w przeciwienstwie do bohateréw obrazu - wiedziat o zblizajacej
si¢ katastrofie. Jednoczesnie historie te tworzyly schematyczny obraz ludzkiego kosmosu. Jego naruszenie
powodowato, ze drogi zyciowe postaci, w normalnych warunkach niezalezne od siebie, ulegaly
dramatycznemu splataniu.

2. Za pierwszy film tego gatunku uznaje si¢ "Lotnisko" George'a Seatona z 1970 r. Kolejne glosne
produkcje to "Tragedia Posejdona" Ronalda Neame'a z 1972 roku, "Trzgsienie ziemi" Marka Robsona z
1974 r. czy "Plonacy wiezowiec". Kino katastroficzne jest jednym z ostatnich wynalazkéw Hollywood, jak
niegdy$ western czy filmy gangsterskie. U jego poczatkdéw lezy stosunkowo prosty schemat. Jest nim
wspotczesna wersja historii o wiezy Babel.

3. Ogladanie filmu komercyjnego moze uczy¢. Czlowiek zamyka swoje podstawowe doswiadczenia
w opowiesciach. Zjawisko to uczenie nazwano narracyjng strukturg ludzkiego istnienia. By zrozumieé
$wiat 1 swojg w nim role, budujemy fabuly. Ta forma wydaje si¢ pojemniejsza niz wyszukany abstrakcyjny
wywod. Poza tym jest blizsza ludzkiemu mysleniu, co czyni jg bardziej przystepng. Pierwotnym sposobem
ujmowania prawdy o $wiecie byly mity. Zmienione 1 zdeformowane, w najrozmaitszych wcieleniach
przetrwaly do dzis. Mowimy o mitach narodowych, a nawet naukowych, i to nie zawsze negatywnie.
Narzekamy na ubostwo tych, na ktoérych opiera si¢ wspdiczesna kultura masowa, i przedstawiamy im
glebie mitow klasycznych. Nie kwestionujac tej oceny, mozna jednak stwierdzi¢, iz te ostatnie docieraty do
najwickszych rzesz odbiorcow réwniez za pomocg popularnego przekazu, nie wydobywajacego
natychmiast ich zlozonosci. Wspodtczesng wyobraznie, a wigc 1 pojmowanie $wiata w znacznym stopniu
ksztaltuje kino. Wtasnie ono przejeto w duzej mierze funkcje opowiadacza dla najszerszego audytorium.
Popularne gatunki opieraja si¢ na mitach rozmaicie interpretowanych w poszczegdlnych filmach.

4. Kino katastroficzne, podobnie jak przypowies¢ o wiezy Babel, traktuje o pysze ludzi budujacych
cywilizacje, co ma im pomoc zrealizowaé nieskonczone ambicje. W ten sposob chca zaspokoi¢ wlasng
zadze¢ boskiej potegi. W efekcie wieza nie zostaje ukonczona, a jej budowniczowie, ktérym Bog pomieszat
jezyki, nie mogg si¢ z sobg porozumie¢ i rozsypuja si¢ po swiecie. W tym gatunku odzywa si¢ jeszcze
watek Sodomy 1 Gomory, miast zniszczonych przez Boga za zepsucie. Filmy te czesto nawigzujg do Biblii
czy wrecz pokazujg boska interwencje. Religia zrelegowana do dalszych obszarow $wiadomosci bohaterow
odzywa si¢ w sytuacji zagrozenia. Wowczas niektorzy z nich zaczynajg si¢ modli¢. Sytuacja ta pokazuje
zarowno wyparcie religii ze wspolczesnego $wiata, jak i jej paradoksalnie glgbokie korzenie,
przywotywana zostaje bowiem w chwili ostatecznej. Rolg Boga w tych filmach przejmuje gniewna natura.
W "Wulkanie" budowa metra na terenie aktywnym sejsmicznie (Los Angeles jest ulubionym miejscem
akcji tych obrazow), czyli wiercenie w trzewiach Ziemi, prowadzi do eksplozji jej gniewu.

5. Do wszystkich rado$ci, jakie daje ogladanie zniszczenia na wielkg skale, dotacza najbardziej
bezinteresowny podziw dla pirotechnicznych wyczyndéw amerykanskich realizatorow. Przeciez wigkszo$¢
tamtejszego kina masowego to cyrk z popisami pirotechnikow i kaskaderow, a eksplozje i buchajace
ptomienie sg estetyczng atrakcja, pokrewnag podziwianiu sztucznych ogni. Bez watpienia dominujagcym
doswiadczeniem podczas projekcji filmu jest jednak kontemplacja destrukcji cywilizacji, ktorg uosabia w
tych filmach kosmos aglomeracji miejskiej. Jedng z konsekwencji wspodtczesnego postepu jest oddalenie
czlowieka od najbardziej naturalnego i zmystowego przezywania §wiata. Miasto jest tworem sztucznym.
Jego mieszkancom wcigz towarzyszy nienaturalne o$wietlenie. Taki jest rowniez jego zamknigty pejzaz.
Wigkszo$¢ czynnosci wykonujemy za posrednictwem coraz bardziej skomplikowanych urzadzen. Fizyczne
ryzyko 1 cierpienie ciggle oddala si¢ i ukrywa przed oczami cztowieka. On tymczasem teskni za fizyczng
dostownos$cia $wiata. Stad dzisiaj wielka popularno$¢ sportu, niezwykta dbatos¢ o cielesno$¢. Na tym
opiera si¢ fascynacja fizyczno$cia w najbardziej ekstremalnych formach sztuki wspoéiczesnej, a takze
kariera przemocy i seksu.

6. Niszczenie wielkiego miasta przez rozgniewane sity natury oznacza powr6t do niej. Wali si¢
skomplikowany uktad rozwinigtego spoleczenstwa i trudno ocenié, czy kto$§ stusznie znalazl si¢ na
okreslonym szczeblu drabiny ludzkiej hierarchii. Teraz liczg si¢ cnoty oczywiste i elementarne. Odwaga,



solidarnos$¢, przedsigbiorczos¢ i inteligencja zostajg natychmiast sprawdzone. Od razu trzeba odréznié
tajdaka od bohatera. Ponadto katastrofa niejako automatycznie buduje niezbedny w sztuce dramatyczny
skrét. Skondensowany model ludzkich postaw. Od razu powstaje napi¢cie miedzy powinnoscig wobec
najblizszych, czyli ukochanej osoby i rodziny, a dzwigang na barkach "wyzsza odpowiedzialnoscia". W
filmie oznacza to wybor: ratowac najblizszych 1 zamykaé¢ oczy na nieszczg$cie zbiorowosci czy solidarnie
wystapi¢ w obronie wszystkich. Ukonkretniaja go sytuacje, w jakich znajduja si¢ przedstawiciele
wybranych profesji: lekarze, strazacy, policjanci czy fachowcy do walki z kryzysem. Okazuje si¢ jednak,
ze niektdrzy znerwicowani, nieprzystosowani do zycia mieszkancy wspolczesnej aglomeracji, odnajduja
swoje miejsce w sytuacji ostatecznej, kiedy sta¢ ich na heroizm. Na przyktad zalgkniona corka bohatera
"Wulkanu", biorgc na siebie odpowiedzialno$¢ za innych, zapomina o swoich osobowosciowych
problemach. Jest to zresztg istotny watek tego gatunku.

7. Ubocznym efektem cywilizacji sa choroby. Tworzenie nienaturalnego uktadu odpowiedzialne
jest za nieprzystosowanie ludzi. Gniewna reka, rozbijajac ten ludzki, a wigc sztuczny $wiat, przywraca
czlowiekowi jego "naturalny stan" - godzi go z rzeczywisto$cia. Nie trzeba dokonywaé skomplikowanych
wyborow, ktorych konsekwencje sg niepewne, a kryteria niejasne. Postawione przed czlowiekiem zadania
sa oczywiste. Ludzie stojacy w obliczu katastrofy nie konkuruja z soba. Znajduja si¢ w sytuacji
elementarnej, w ktorej] muszg walczy¢ o przetrwanie. Woéwczas egoizm jest nie tylko podty, ale i
samobdjczy, co w wielu filmach tego typu puentowano dostownie. W tym sensie "Wulkan" jest pochwala
zbiorowego, solidarnego wysitku, pozwalajacego wspodlnocie przetrwac i pokona¢ zywiot.

8. Kino katastroficzne jest amerykanskie w swoim finalnym optymizmie. Zasadniczo cztowiek jest
pozytywny, o czym $wiadczy jego racjonalizm. Tylko solidarne, rozumne dziatanie potrafi go uratowac.
Poza tym w sytuacji zagrozenia jego naturalne odruchy okazuja si¢ wlasciwe. Postawe takg zwykto sie
okresla¢ mianem naiwnego optymizmu. Czy jest tak rzeczywiscie? Mozna uznaé, ze w sztuce masowej,
zawsze postugujacej sie uproszczonym schematem, kazda idea wydaje si¢ nieco naiwna. Czy jednak
dominujaca w XX w. idea nieufnosci nie jest rOwnie, a nawet bardziej jednostronna? Znamienna byta
ewolucja westernu, ktory od swojego poczatkowego optymizmu przeszedt do demaskatorskiego
antywesternu lat 60. 1 70. Ot6z wydaje si¢ on o wiele bardziej jednoznaczny i schematyczny - a wigc
falszywy - niz naiwny western klasyczny.

9. W filmach katastroficznych pojawiajg si¢ rowniez ludzie - hieny, tchorze 1 egoisci. Nie oni
jednak dominujg w zbiorowosci. Czy w przeciwnym razie mozliwe byloby zbudowanie cywilizacji?
Stosunek do niej jest w tych obrazach dwuznaczny. Stanowig one bowiem rodzaj ostrzezenia. W
przypadku "Wulkanu" watki te s3 duzo mniej ostre niz w gatunkowych poprzednikach tego filmu sprzed
dwudziestu lat. Ostatecznie jednak katastrofa zostaje opanowana albo konczy si¢ sama. I zaczynamy
odbudowywac taki sam §wiat.

Bronistaw Wildstein Kino Apokalipsy

Przeczytaj uwaznie polecenia, Odpowiedzi formuluj wlasnymi slowami (nie cytuj tekstu).

1. Autor artykulu dostrzega podobienstwo migdzy oddzialywaniem mitu na dawnego odbiorce
1 oddziatywaniem filmu na wspotczesnego widza. Jednym zdaniem wyjasnij, na czym to podobienstwo
polega.

2. Akapit 2 rozpoczyna zdanie: "Za pierwszy film tego gatunku uznaje si¢.... ". Do jakiego gatunku odnosi
si¢ zaimek "tego"?

3. Wymienione w akapicie pierwszym filmy: Trzesienie ziemi, Plongcy wiezowiec zostaty okreslone
przymiotnikiem "klasyczne". W jakim znaczeniu uzywa autor tego stowa?



4. W akapicie 4 zostata postawiona teza, ze kino katastroficzne to wspotczesna wersja biblijnych
opowiesci. Sformuluyj dwoma pelnymi zdaniami dwa argumenty, ktorymi postuzyl si¢ autor
uzasadniajgc te teze.

5. Sposobem przedstawienia §wiata w filmie katastroficznym rzadzi, zdaniem autora, schemat. Wymien
trzy przyktady schematyzacji, na ktore powotuje si¢ autor w akapicie 6.

6. W artykule autor uzyl dwukrotnie stowa "kosmos" (akapity: 1 1 5) w nastepujacych zwigzkach: "ludzki
kosmos" oraz "kosmos aglomeracji miejskiej". Wyjasnij, jakie jest znaczenie tego stowa we
wskazanych kontekstach.

7. W akapicie 5. autor zwraca uwage na wystepujacg w filmie wspotczesnym fascynacje "fizycznoscig":
sportem, przemocg, seksem. Jednym pelnym zdaniem wyjasnij, w czym upatruje przyczyn tego
zjawiska.

8. Jaki obraz wspolczesnej cywilizacji kreuje film katastroficzny? W trzech petnych zdaniach uwzglednij
trzy rozne elementy (akapity: 51 7).



9. W trzecim zdaniu akapitu 5. zostata uzyta partykuta "jednak". W jaki sposob wptywa ona na relacj¢
mie¢dzy wskazanym a poprzednim zdaniem akapitu?
a) Jest oznakg potwierdzenia sadu zawartego w zdaniu poprzednim.
b) Podkresla waznos¢ sadow zawartych w obu zdaniach akapitu.
c) Podkresla przeciwienstwo mysli zawartych w tych zdaniach.
d) Wyraza niezdecydowanie autora wobec sagdu zawartego w zdaniu poprzednim.

10. W akapicie 8. zostaje przywotany przyktad westernu z lat 60. 1 70. Wyjasnij pelnym zdaniem, w jakim
celu autor postuzyl si¢ tym przyktadem.

12. Czy artykul " Kino Apokalipsy" mozna nazwac recenzjg filmu katastroficznego "Wulkan"? Swoj sad
uzasadnij jednym zdaniem podrzednie ztozonym.

13. Ktore z ponizszych stwierdzen najpetniej oddaje opini¢ autora wyrazong w tym artykule na temat filmu
katastroficznego?

a) Filmy katastroficzne sg niskiej jakos$ci artystycznej ze wzgledu na schematyczny sposob
kreowania §wiata 1 bohatera oraz ze wzgledu na swdj tani optymizm.
b) Kino katastroficzne ma ogromng szans¢ rozwoju ze wzgledu na to, ze jest adresowane
do masowego odbiorcy.
¢) Najwigkszym atutem filmu katastroficznego jest mozliwos¢ wykorzystania wspotczesnej
techniki do realizacji efektownych scen katastrofy.
d) wartos$ci filmu katastroficznego stanowi zawarta w nim refleksja na temat kierunku rozwoju
ludzkiej cywilizacji.



